Vorwort — 3
- -
Willkommen bei
-
Masters of Rhythmguitar
bwohl es seit Chuck Berry oder spitestens  gerechte Abhandlung der stilistischen

seit Jimi Hendrix kaum noch reine Solo-
oder reine Rhythmusgitarristen gibt, verbringt
dén Jiitarrist heutzutage den groBten Teil seiner
Ze&idamil, sein Solospiel zu verbessern. Es gibt
unzikligeyNoten, Lehrhiicher und Schulen in
allen nunesdenkliches Musikstilen, in denen du
lefnen kanfist) 'How (6 play great Sologuitar’.
Ds Jst sehr wertvoll un{_bharm wichtig, doch
die Rawthmusgit@ark kommit Wabei oft zu kdie,
denfi egal mit weither)Situatich 4 als Gifarrist
konfrontiefl Wisst, mOGPCWHu in cawY99% der Fille
Rhythmus? dpislen. “Ganz._ nebenbii: Dit
wenigsten Zulfofer bekon{mer) mit,” wenn du
mal falsche Tone spielst/~e0liest du (isdoCh
nicht grooven, midrk¢n)sie te/parantierd In
punkto RhythmusgitacPes/ Bibt el ¥isd oviel fu
tun.

Mein Ziel ist es, mitCufesemn Bush )dein
Repertoire an authentischen Gfooves 1 Lllen
populdren  Stilrichtungen ehsfcheidend v
vergroBern. Anhand verschiedens Beispiele ‘11
der Art der groBten stilprigenden ©%rristen
werden dir charakteristische Merkmald/ wie
Sound, Spieltechnik und Harmonik verndii<it.
Zusammen mit den Backgroundinformation€a
und Diskografien verschaffst du dir einen guter
Uberblick iiber das Schaffen des jeweiligen
Gitarristen. Dieses Buch soll dir also als Nach-
schlagewerk dienen, aus dem du ganz nach
Belieben schopfen kannst.

Bei der Vielschichtigkeit der Musikstile und
ihrer Gitarristen ist es nahezu unmoglich eine

Entwicklung der Rhythmusgitarre zu erstellen.
Wer die Wahl hat, hat die Qual. Der Ubersicht
wegen habe ich die Auswahl auf 22 Masters of
Rhythmguitar begrenzt. Diese Gitarristen haben
durch ihr Rhythmusspiel, das fiir den Erfolg der
Produktionen genauso wichtig war wie die Lead-
stimme, die Gitarre zu einem wichtigen Bestand-
teil des betreffenden Musikstiles gemacht und
diesen damit etabliert und weiterentwickelt.

Es war fir mich keine Schwierigkeit, die

ferschiedenen Musikstile unter einen Hul zu
bikammen, da ich Musik nicht nach Stilen,
sindern hochstens nach gut oder schlecht

beuktviie. Alle Stile haben ihre Berechtigung und
beeinfluBled sich schon von je her gegenseitig.
Daraus respatiert, dall eine Musikrichtung in die
nichste iiberging oder zwei Stile einen neuen
ierybotirachtend Eine klare Trennung der Musik-
stilé/ist _demzufolge unmaoglich. Begriffe wie
Rock, Sovioder Jazz sowie deren Reihenfolge
sind in digSem_Buch daher als Arbeitsbegriffe
zum/Zwecke der Ubersicht anzusehen.

Egalwis du miy diesem Buch arbeitest, ich
wiinschi_¥irdviel Spad heim Lesen, Horen und
Sgielen. Mt Zem notiged Einsatz von Fleil und
elwa) Geduld wirsp du eifi vielseitiges Vokabular
an~pliytiimischen/ ldeen erlangen, auf die du
imme{ zuyiickgreifep’ kannst und die dich zum
erfolgreignen Gitarrigies im Studio, in der Band
oder im Wawsérrichten fmicBen werden.
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IT’S ONLY
ROCK’N’ROLL

cith Richards und die Rolling Stones sind

die Verkorperung von vierzig Jahren
Rock’n’Roll. Mit Stiicken wie ’Satisfaction’,
"Sympathy for the devil’, 'Street fighting man’,
Let’s spend the night together’ und 'Honkey
tgak woman' haben sie Rock’n'Roll Geschichte
gesganieben. Als musikalischer Kopf der
Truppe/~_ gilt  Keith  Richards, der den
iiberwiegesden Teil der Stiicke komponiert hat.
Anhand ‘Upédhliger Hit€/hat er bewiesen, wie
wilntig eintssdlide, bodedstindige Rhythmus-
giheipCy die s€hdly ins” Ohy _pgeht, fiir einen
guehNdcksong wsly

Gebodth sMsusde ew 1943,in Dirtford, Englasdd.
Schon mit geshs Jahred lernte et _Mick Japper
kennen, der Wndedn glerdhon Ort geborbn ist. Sie
griindeten 196% dig¢Rolling Atohes ufid beiten
bei der aufkommnfenden Blucswiélle in Ehgland
schnell Erfolg. Trotz Jes exzefsiven Alkobhdl:
und Drogenkonsums st Kgith aucii\Femie noch
oben auf.

Mach seinem Soloprojekt ith Jabre
1988 tourt er wieder mit den Stones
und ist nach wie vor die Seele d4r
Band. Keith Richards prigte mit
seiner Gitarre den Stil der Rolling
Stones und hatte somit groBen
Einflu3 auf die weitere
Entwicklung der Rockmusik.

Personliche
Einfliusse

Chuck Berry und Scotty Moore sind seine
Idole. Mit Chuck ist Keith inzwischen
befreundet und Scotty nimmt er jedes Mal in
Form einer Kopie der Sun Sessions von Elvis
mit auf Tour. Ein weiterer wichtiger Einfluf}
sind die alten Bluesgitarristen, vor allem Robert
Johnson, der King des Deltablues.

Charakteristische
Perkziale

Keli}f gont es fiodt um Fingerfertigkeit oder
Virtuositin Jlhm gelt s minzig und allein um
Feeling, Grgovhs, Rhytiman and Riffs. Er spielt
sehr viel\oli offanen “FJtithmungen. In der
Anfangsphase (1968) seinér, Reschiftigung mit
Open Tunings verspchte er sign porwiegend in
der E-Dur-Stimmung (L;A-E-Gg/H)E) und der
um einen Ganzton tigfer) gestimefi?€ny D-Dur-
Stimmung (D-A-D-F#-A/L) 4Stréed/ Fighting



Keith Richards 17

Man* spielt Keith zB. in offener D-Dur Toﬂmaterj.a’

Stimmung, wobei er folgende Akkorde benutzt:

EQEF‘*QE DADFYAD DADF#AD  DADFEAD Er spielt hauptsichlich Durdreiklinge sowie

| 200000 V. ] uart- un uintintervalle, um einen i

T : _:_: 111 !_i_fi_*! V. s d Q | Riff
EEEER HHH f ____t: aufzubauen, Fiir seine Fills benutzt er gerne
HI] EamEs 1_Ht~—l Sextintervalle (siehe auch Steve Cropper).

L1411 L - S 1 g |
D F G C /6
In der Zusammenarbeit mit Ry Cooder zu dem sound
ones-Album ,Let it Bleed* bevorzugte er das

an G-Tuning (D-G-D-G-H-D), so z.B. bei

Tonk Women* :

DGDGHD DGDGHD DGDGHD

o VILeess s

Keith spielt Les Paul, Strat und Tele iiber einen
Bassman, Marshall oder Boogie. Sein Sound ist
beiBend, kratzig, aber transparent. Dicke Saiten
und hohe Action unterstiitzen Spiel und Sound.

1+ Rhythmlicks
4/6
D Als erstes solltest du deine Gitarre in die
Sp al'@ offene G-Stimmung bringen. Wenn auch du nun
; ]nn{“ in der richtigen Stimmung bist (‘ohne Alkochol
Drogen natiirlich’), widmen wir uns dem
n Riff, um das Basic Feel zu iiben. Es ist
rs wichtig, daB du die Downbeats
tyierst.
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Weitere Infor ?ﬂen Zu
du dem Buch .Rock Gui
Jirgen Kumlehn (AMA-Veslag
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Beispiele 2 und 3 beinhalten einige typische Triadshapes (Dreiklangiorme
einen authentischen Sound zu erzielen,
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a8 Bob Marley
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Die Hauptmerkmale des Reggae sind die
Betonunungen des 2. und 4. Beats. Komplexe
Gitarrenarrangements, bestehend aus bis zu 3

Gitarrenparts, sorgen fiir den typischen,
synkopierten Wailer Sound.

und

pragen die

e,

Gibson Les Paul, Wah-Wah-Pedal, ein
unverzerrt eingestellter Marshall und vor allem
jede Menge Feeling ergeben den typischen
Wailers Rhythmussound,

Rhythmlicks

Alle Grooves miissen sehr laid back gespielt
werden. Der Rhythmus ist weder geshuffelt noch
gerade. Hore am besten viel Reggae, vergil die

Theorie und versuche, das eigenstindige Feeling in

ich aufzunehmen. Lick 1 und 2 sind Overdubs
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David Evans

111

Sound

Seine Hauptgitarren sind eine Gibson Explorer
und eine Fender Strat und Tele, die er iiber einen
Vox AC 30 Amp verstirkt. Er liebt, trotz des
Rauschens und Pfeifens, ein Electro Harmonix
Analog Delay. Das Delay ist ein wichtiger
Bestandteil seiner Licks. Es ist gleichbedeutend
mit den Tonen, die er spielt. Er benutzt "ller
und '12er Saiten und schligt diese mit der

geriffelten Seite seines Plektrums an, um seinen
edgy’ Sound zu erzielen.

Rhythmlicks

Durch den Finsatz der leeren Saiten wird in
Lick 1 ein interessanter Effekt erzielt.
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