Vorwort

Jazz light(s) zeigr an zehn Jazzsongs, wie eng
Soloarrangements, Bandversionen und Improvisationen
zusammenhingen. Von leicht bis nicht ganz so leicht
haben wir zehn Jazztitel unterschiedlichster Stilistik. Als
Swing, Latin oder auch Fusion Jazz zeigen die einzelnen
Stiicke jeweils jazztypische harmonische Wendungen, die
h¥er erldutert werden, Improvisationsanregungen
cingeschlossen.

@r sitarrist und jede Gitarristin, egal wie weit sie sich

a her mit Jazzmusik beschiiftigt haben, werden
h viele Anregungen in diesem Buch finden. Ob
au%der Stahlsaiten, die zehn Jazzsongs kénnen
er Gg

au rre gespielt werden.
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Songs natiirlich sehr viel {dener leuc

Auf der CD, die diesem Buch beiliegt, finder ihr
neben den eingespielten Solo- und
Bandarrangements auch Play-backs, um die
improvisatorischen Ideen umzusetzen.

Dank an Jiirgen Kuhmlehn, der die Drumtracks
programmiert hat und in dessen Miihlenklang Studio
in Stade wir aufgenommen haben. Dank auch an
Frank Itt, der auf der CD den Bass spielt, und an den
AMA Verlag, vor allem an Detlef Kessler und Karin
Stuhrmann, die mir immer wieder vor Augen fiihrt,
was man doch alles nicht bedenken kann.

Thorsten Plath

Bei den Soloversionen ist es genauso wichtig zu

Wer einmal vom Glanz dePjyzzmus
liisst sie nie mehr los. der JazRseii grofies Licht wissen, welchen Akkord diese Téne ergeben, die
auf die Musik geworfe ]lcn ¢ folgenden mho

- L] .

Stiick ist in einer Soloversion

(Leadsheet) notiert, das Solo b in TabWia h. Und
da sich auf der CD neben den ei w Versioffen aptchy
Play-backs befinden, folgt jedem < cine harnfoni

Analyse und einige Improvisationsanreguafen, die%
auch gleich prakdisch umgesetzt werd: @ nen. @
/bas vor]ie{ﬁ'la[erial ist kein Grundlagenwerk

Improvisation ist eine grofie musikalis@EA

Herausforderung. Auf der Gitarre halten wir uns oft an
Fingersiitzen fest, da dieses Instrument schon inn
an sehr visuell vermittelt wird. Denkr an eure ers
Begegnung mit der Gitarre — das ist ein E-Dur-
das ist ein A-Dur-Akkord usw. Wie aber heiflen
Grundton, Terz und Quinte und wo liegen sie in d
Akkord, den wir auf der Girarre greifen? So geht es dd

msetzen §
meistens weiter. Ein Fingersatz einer Mollpentatonik und diesem dic
schligr i

los geht der Blues, aber warum klingen die Téne iiber alle
Akkorde und wie heiflen sie iiberhaupt? Mit den
Kirchentonarten wird gerne ebenso verfahren: sieben
Fingersitze von Durtonleitern lernen und das war’s. Und
wo waren die Grundténe? Irgendwann hat die grafische
oder visuelle Orientierung ein Ende. Wir miissen lernen
Musik anders zu verstehen: nicht iiber die Augen, die auf
dem Griffbrett die Fingersitze suchen (als Hilfestellung
sind sie hervorragend), nein, iiber die Ohren. Wir miissen
Akkordzusammenhinge héren; wir sollten lernen, wie die
Tone der Akkorde heifSen, die in einer Kadenz
vorkommen, und uns sollten die entsprechenden
Tonleitern bekannt sein, die wir benétigen, um dariiber
improvisieren zu konnen. Doch niche nur bei der
[mprovisation ist dies wichtig, auch ein schon
seschriebenes Stiick Musik wie diese zehn Songs wollen
interpretiert werden.
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de gespielt werden, wo dieser Akkord hinfithre
& welchen Melodieton er harmonisiert. Jeder der

n Songs kann in jeder Version auf jeder Gitarre

t werden. Was macht eine klassische Gitarre
ischen Gitarre? Die Nylonsaiten? Die Welten
er zusammen und die Berithrungsingste
mit ihnen nichr bekannren Musikstilen
ntlich immer geringer.

tibgPlmpro da gibt es andere Biicher.

ielmehr mo chshiermir viel Musik vermitreln,
'?en)ucb alse®bedem Gitarristen und
i€agy®innen gangfrakiisch an cinem Jazzsong

armonie, Soloversion und

erlernen, begreifen und spielerisch

Da kommt ja auch immer einer mit
der tausend Jazzstandards,

ine Seite auf und zihle so schnell an,

man di¢ egstll Bins schon fast verpasst. Hier habt

inige Anrewilgenglind eine CD, mirt der ihr in
aysprobi nnt.

Ich &9&5 sich die musikalischen Tiiren 6ffnen,

§§w o

dass ei risg, der bisher nur auf der

Konzert f rpretiert hat, sich nicht nur die
Soloversio itet, sondern auch mal in die
Improvisationfn sghaut. Und ich finde es schon,
wenn ein Jazzgi& der ja ohnehin schon nach den
ersten beiden Take Themas anfingt zu solieren,
sich ratsichlich male Soloversion annimmt. Lhr
werdet sehen, beides i higs0 weit voneinander

entfernt und es wird euchgfoffentdlich ein Stiick
weiterbringen, ein guter 1fer oder eine gute

Musikerin zu werden. :
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The Calm Sea
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Soloversion: 4
Play-back: 6
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Colours Of The Rainbow

Swing
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Back Home

Bandversion: 8
Play-back: 9
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Harmonische Analyse und Improvisation

» The Greek Waltz hat zwar eine A-Dur-Vorzeichnung, doch der erste Schein triigt. Bei diesem

Walzer haben wir es mit diversen Modi in der harmonischen Analyse zu tun, die aber teilweise
in funktionalem Zusammenhang geschen werden kénnen. Betrachten wir die Takte 5 bis 21.
Natiirlich ist E7 die Dominante zu A-Dur. Beide Teile stehen aber als eigenstindige Klang-
ebenen nebeneinander. Es ergeben sich also zwei Modi: A-Lydisch und E-Mixolydisch.

A-Lydisch (Aj7#11) E-Mixolydisch (E7/9)
m & r~_ﬁ'.—#_. ® m &
- . He fe i = -

bekoM vermeintliche Tonika Aj7#1! eine dominantische Funktion (Asus47/9) zu
minante zu GIZAl! ist. Ob funktional oder modal betrachtet, ergeben
n

1 ere Kirclencdaleitern:

A@disch P) D-Mixolydisch (Dsusi7/9)

O

<. O,

s |
% ®/‘ E-Lydisch (Eij7#11)
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36

Takt 45/46 haben wir wieder E-Mixolydi

Was ist aber mit der praktischen Umsetzu
Erstens Lydisch, also eine Durtonleiter mit iibe
eine Durtonleiter mit kleiner Septime. Betr
konnen wir schon bekannte Durtonleiterfin
E-Dur-Fingersatz. Der Grundton ist aber a u
bezogen! War gis in E-Dur die grofle Terz, so ist gitj
dis in E die grofle Septime, so ist dis jetzt die lydische

, diesmdf'al erpretiert als Dominante zu Aj7#11,

und zweitens Mixolydisch,

@rn eigenstindig. Natiirlich

benucthj B. bei A-Lydisch einen

e an Intervalle werden auf ihn

in A-Lydisch die grofle Septime; war

@ﬁberméﬁige Quarte in A. Es folgen
t

: Wir habe& imzwei lonleitertypen zu tun.
ﬁi
Tdni:i

nun sechs Fingersitze, die sich alle in der vierten oder nf age befinden. Einen Fingersatz
S

immer hin und her zu schieben, ergibt meist nicht die
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1schste Improvisation.
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Skaleniibersicht

Grundton C

C-Dur

C-Lydisch

C-Mixolydisch

C-Mixolydisch?#11

C-Mixolydisch?13

C-Mixolydisch9>13

7

ey be

ANSYJ ] o ® e

CER

0

7
#ﬂ I b B (Hg
N3V | —— P i, it e
'8) - ve (F®] o

86

C-Alteriert

©

©2000 by AMA Musikverlag




