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Vorwort

Esist mir ein grofies Anliegen, darauf hinzuweisen, dass SAGMEI-
STERS |aZ7GITARRE keineswegs nur fortgeschrittene Gitarristen
ansprechen soll. Ganz im Gegenteil, Um auch dem Einsteiger not-
wendige praktische und theoretische Grundkenntnisse naher zu
bringen, beschaftigen sich die ersten Kapitel ausschliefilich mit
den elementaren Grundlagen der Jazemusik.,

Dariber hinaus kann das Buch als Nachschlagewerk verwendel

werden und bietet praktische Vorschldge zu unterschiedlichen

Themenbereichgn. Erginzend finden sich viele (Jbungsbeispiele
r beili I’CD.

g( ig Arbeit mit diesem Buch dazu beitragt, die
mu 1e Entwickl zu fordern und es Spaft macht, mit thm
7u arbey

s%o QG/

n haffe sehr,
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IMPROVISATORISCHE ANWENDUNGSMOGLICHKEITEN

EIn weiterer Schritt besteht darin, zu analysieren, welche Akkordgeschlech-
ter sich bei der Harmonisation einer Durtonleiter ergeben:

Maj7 (Cmaj7)

Moll7 (Dm7, Em7, Am7)
Dom.7 (G7)

Moll7bs (Bm755)

Maj7(¢11) (Fmaj7)

maj7(#11), der sich auf der vierten Stufe - also dem lydischen

L
i“»
LS

Lgké @ ) 7 8(1)

v K

Die Struktur des lydischen Modus unters j*;e %

sich jed ,u:-m
Modus durch ein Intervall: 0

N

1 2(9) 3 fai1) 5 6(13) O
Dies bedeutet, dass beim Improvisieren iiber Fmaj7 mit C-Dur eine leitereige- L@ @

ne Option erzeugt wird; Fmaj7 erklingt mehr im Sound eines Fmaj7(#11).

Dieses Konzept, einen maj7-Akkord mit dem lydischen Modus zu Firben, stellt /Q
eine der meistverbreiteten Farbungsmaéglichkeiten in der modernen Jazz- und 0
Fusionspielweise dar und sollte deshalb noch einmal gesondert erwahnt wer-

den.

Eine leicht zu merkende Formel fiir dieses Improvisationskonzept lautet:

Um einen maj7-Akkord, z. B. Cmaj7, mehr im Sound von Cmaj7(#11) erklingen
zu lassen, kann man von dessen Grundton aus eine Quinte hsher eine Durton-
leiter spielen,
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HOrBEISPIELE FUR IIm7-V7-Imaj7(:11)

=

TraCKk 22

Zundchst ein Intervallic Design, bestehend aus Quinten, Quarten und Drei-
kldngen:

BL7(13) Ebmaj7(t11)

,.--T-1 = LA hﬂ
T ==
£
| .—iL_
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Diese Ubung beginnt in Takt 1 und 2 mit einer melodischen Idee, basierend
Chromatic Passing und endet mit einem Ebmaj7(11)-Arpeggio in der Form:

W5 7 1 3 b5 7 1 3 b5 7 @
A DE G ADETGATD @/7
g ._.—.
/— I —dr-“--q T—r_ I i rh-s‘_ -
o e e s PRSP i e e R e
‘} Fom— hi
41 2| 3414 F T 14| VZA 2V AT 1Y 21 3 3 a4 Lo
m—r — — _— 510
8 = | B 5 — L& e . 2 —— 8 6.5 == = -
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EINFUHRUNG IN DIE II-V@%E
eben der |1-V-|-Progression in D nm: itere utzte
Progression in der Jazz- und Populgr die 1

dung in Moll. Q

Weil eine erheblich gréfiere Anzahl an Molls tiert s@

zu Dur die Verhiltnisse im Mollbereich nicht s eut Unter ur’tun

leiter versteht man immer die ionische Skala [5¥eheﬂ# . 16). Ilhe

reich kennen wir insgesamt vier verschiedene Skal sogenannt
Tonikaskalen" zum Einsatz kommen

dolischoderrein ~ ABCDEFGA se
daisch ABCDEFGA @ e

harmonisch ABCDEFGEA

melodisch ABCDEFIGIA Q
Wiirde man nun versuchen, eine 1l-V-I-Verbindung in Moll aus jeder einzelne /
dieser Skalen zu erstellen, kéme man zu folgendem Ergebnis: l /‘

© 1999 by AMA Musikverlag 83
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+MOLLBLUES 2*

Diese harmonisch anspruchsvollere Version eines Mollblues kommt ver-
stdrkt in der jazz-orientierten Spielweise zum Einsatz. Zum besseren Ver-
standnis der harmonischen Verdnderungen, vorab einige Erlduterungen.

Mollblves 2

Dm7b5 G7(:5) Cm? C7(alt}

77— F—F 77—

Ab7(13)

Dm75  G7(45)

Am?l!s

Tokt 1-3 : ;

Um nicht wie bei MoLLeLues 1 drei Takte ausschliefilich audeZ{:-n'
verbleiben, wird durch den Einsatz eines Moll-Turnaround zusd
nung erzeugt. Diese Kadengz, die hier in ihrer populdrsten Form
Dm725-G7(25) eingesetzt wird, stellt aber nicht die einzige Maglichk
Moll-Turnaround dar.

Bedingt durch die Tatsache, dass insgesamt 16 verschiedene Stufenvierklang L /,
innerhalb der einzelnen Mollskalen zur Verfiigung stehen, kann nicht wie bei

einem Dur-Turnaround (siehe KapiTEL 6, 5. 98-117) von einer einheitlichen @

Form des Turnaround ausgegangen werden. Vielmehr ist es méglich, die ein- /‘
zelnen Stufenakkorde miteinander zu kombinieren. Um dies zu verdeutlichen,
werden in der nachfolgenden Tabelle einize Kombinationen des diatonischen
Turnaround in Moll dargestellt.

&

€ 1591 by AMA Musikrestay 167



