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.Die Jugend will angeregt und nicht belehrt werden.” - Harald Lesch

Im Sinne eines erlorschenden Lernens, welches neugierig macht und dadurch moti-
viert, méchte ich den Lermenden auf eine Entdeckungsreise entfithren und ihm die
vielseitigen Méglichkeiten des Gitarrenspiels von klassischen Stiicken hin zu

Begleittechniken, Improvisation, Folkpicking, Powerchords, Flamenco und Blues aul-

O zeigen. Dabei habe ich versucht, in der Tradition klassischer Unterrichtswerke des
O 19. Juhrhunderts zu bleiben, die uns demonstrieren, wie der volle Klang der Gitarre

von Anfang an zum Tragen gebracht wird, statt das Instrument wie eine Blockilote

& far das Melodiespiel zu benutzen.

ren Ubungen, wie Fingergymnastik fiir die linke Hand und
rechte Hand, gehe ich daher von einem otfenen E-Moll-
kleinen Bassmelodien aus. Durch sukzessives Hinzu-
r I. Lage, kénnen nach und nach alle Grundakkorde

Motto geschrieben sind: , Das ist ja nur eine

kannst du dann Gitarre spielen!”, sind

ejner Schiller zeigen mir, dass dies ein
Uben motiviert.

Bedeutung, den Schil
zu bringen. Schiler sind i
ein klassisches” Spielstic

wieder vl%rt, wenn man ihnen aufzeigt, dass
ﬂch aus w besteht, die sie schon kennen.
Sorichtet sich das Buch an alle, die @umn@mm lernen wollen. Durch die

zahlreichen Spielstiicke und Stilistik ese Schule auch fir Quereinsteiger und
als Folgeband von Kindergitarrenschul &ssant. Gute Erfahrungen habe ich be-
reits mit diesem Konzept in groBen Grup ggmacht.

Ebenso war es mir ein Anliegen, zahlreic Sujcke fur die tagliche Musik-
schularbeit zur Verfiigung zu stellen. 7

[ch wiinsche allen, die bereit sind, sich aui ein infere enteuer einzulassen,
viel Spall.

Jens Kienbaum /@
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1 Das Vermitteln der Notenschrift ist
tatsdichlich die gréBte Bremse beim Erler-
nen des Gitarrenspiels: Wenn ich einem
Schiiler von ca. 14 Jahren einen E-Moll-
Akkord nur mit leeren Saiten zeige, kann
er diesen sehr schnell nachspielen. Aber
wenn er diesen Akkord aus den Noten
entnehmen soll, steht er vor einem grofien
Hindernis.

Generell lasst sich sagen: Schiiler, egal
en Alters, haben zu viel Respekt vor

it den Noten und
} g zum Nach-

e

es niit OTaUSEL-
ﬁ uge st t auf
i @ Note, m%r—

isten.

n die nackte Note ode

spielen, s mit den Adgen die Noten

im Blick

b EN, sonst verliertlian {shr
schnell die StelW zu Felile 7&

einem holprigen Spiyi

Rhythmus die meisten 5
haben, habe ich versucht, digl
anfangs durch gleichméaBige Vier
Achtelbewegungen rhythmisch
lichst einfach zu gestalten. Dadurch
sich der Lernende mehr aut die Finge
Noten und den Klang konzentrieren.

M1 vViele der kleinen Stiicke lassen sich
z. B. fiar ein Vorspiel zu mehrteiligen
Stiicken zusammeniassen.

(1 Ein gewisser ,Schwung” oder Ge-
schwindigkeil ist beim Lernen wichtig.
Man stelle sich nur einen Fahrradfahrer
vor, der ohne Schwung bergauf {&hrt und
dann immer langsamer wird ... Des-
wegen ist eine regelmdBige, tagliche

o DO Bibolt it dlagetn By

Ubezeit, wie zum Beispiel vor dem Abend-
essen o. A., unerlasslich. Wie oft kommt es
vor, dass man im Gesprach mit Schillern
erféhrt, dass sie das Uben an vielen
Tagen einfach nur vergessen haben.

Sehr hautlig erlebe ich, dass ein Schiler
mit dem Gefithl aus dem Unterricht geht:
JIst doch alles ganz einfach, ich habe es
verstanden, jetzt muss ich nur noch etwas
iiben.” Als Lehrer ist man vollig fas-
sungslos, wenn eben dieser Schiler in
der nachsten Stunde erzahlt, dass er zu
Hause nicht mehr wusste, wie es funktio-
niert. In dem sicheren Getihl, alles ver-
standen zu haben, hat der Bchiiler ein
paar Tage gewartet, bis er wieder (ben
wollte. Und das, was ihm vorher schon
vollig klar war, erkennt er im Extremiall

- gar nicht mehr wieder: ,Das sollen wir
lerer Tip[:@ emacht haben, wie geht das?”

wendig zn/

ie Fingergymnastik fur die linke

igt ungemein wichtig und sollte tag-
lich'gejft werden.

(1 Ab dem 3. Teil ist dieses Buch modu-

(Engelagl. d. h. Kapitel kénnen je nach
n

XQEEE vorgezogen werden. So lassen
slc . die Kapitel iber Apoyando,
oder Powerchords schon irith im Unter-

n der Bassaiten, Improvisation

icht einsetzen.

\%‘ gliedert sich in einen didakti-
5 is Track 46) und einen Horteil,
Der ische Teil bietet durch die ein-

leitend dhler die Moglichkeit, zur

CD zu spigle
Der Hérteil sﬁ n kleinen Eindruck

von den vielfa églichkeiten der

Gitarre bieten u rch neugierig
machen und motivi

Um méglichst viele SWicke auf die CD zu
bekommen, habe ich in der Regel aui die

Wiederholungen verzichtet.
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............... Y, ........ L8 Fingergymnastik fiir die linke Hand

Diese Ubungen sollen téglich geiibt werden, zu Beginn
nur in den ersten beiden Schwierigkeitsstufen.
Vergleichbar sind diese Ubungen einem Aufwdrm-
training beim Sport. Nachldssigkeiten demgegentiber
werden sich spéter beim Greifen von Akkorden réchen.
Die Schwierigkeitsstufen 3 bis 5 sind bei regelmé&Biger
Ubung im Laufe der Zeit sehr niitzlich.

Alle vier Finger sind auf der d-Saite ab dem 7. Bund aui-

gesetzt. Aus dieser Grundhaltung heraus klopfen wir
jetzt die einzelnen Finger wie kleine Hdmmerchen lang-

’ 55 und gleichméBig auf das Griffbrett. Die anderen

er bewegen sich dabei nicht mit, sondern bleiben

Saite liegen.
Wi in einem gemiitlichen Tempo, das ungefdhr
einem i Gehen entspricht.

L 4

Ein Klopfen gfier ,Sch a@s richt e1ne/fe1note . & ". Der erste Schlag wird
betont: Da ngszeic %>
ft also:
; . D
. /7 SR M P
1 1 /6 1 2 1 2
Diese Ubung machen wir mi ier Fing@‘inken Hand. Beim Klopfen des
3. Fingers ist es schon eine echte /ierau rderun@ 4. Finger liegen zu lassen.
Bevor wir uns hier den Spaf3 verderbe@ wir 4. Finger in der Luft hGangen.
2. Greifen und Anschlagen einz @-‘ inger
y /& Diese Ubung @ Fglschluss an den Daumen-
anschlag (S. 12) be Grl erden.

Wir nehmen unsere

Der erste Finge

Wir zéhlen dazu:

ung mit der linken Hand
ein, heben aber den 2., 3. inger wieder ca. einen
Zentimeter vom Griffbrett hoch. reifen also nur den

ersten Finger und schlagen mi en der rech-

ten Hand die d-Saite an (Zeige-, Mitt Ringtinger
der rechten Hand sind auf die 1. Saite stiitzt).

Wir miissen mit dem 1. Finger der linken Hand jetzt so fest driicken, da

r ,gegrif-
fene” Ton klingen kann (aber auch nicht fester als nétig).
Wir greifen dabei mit dem Finger méglichst nah am Bundstdbchen (je weiter der

Finger vom Bundstdbchen entfernt ist, umso mehr Druck miissen wir austiben).

10 © 2004 by AMA Musikverlag
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Der A-Moll-Akkord

E Neuer Ton a:
a

@LW
®
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Der Zeigefinger spielt
auf den schweren Takt-

zeiten, er sollte des-

halb stdrker als der

Daumen betont wer-
den.

Eéne kleine fingergymnastische Voriibung.

Note in der Raute wird nur gegriffen

icht angeschlagen. Wir halten den
z inger wéhrend der ganzen Ubung
fest.

Generell gilt: Wenn uns etwas sch wieri rschein@n wir die Stelle, bis wir sie
beherrschen. Deswegen tiben wir in d chsten Ub®g den ersten, dritten und fiinf-
ten Takt jeweils einzeln.

The missing link O& N L
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* Das ,a"” und das ,h" werden zueinander versetzt geschrieben, um sie nicht inein-

*@]

i
i

4
-
e

ander zu ,klecksen”.
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Einfacher Lagenwechsel

Bisher haben wir nur in der I. Lage gespielt. D. h. der 1.

Finger war auf dem 1. Bund, der 2. Finger auf dem 2.
Bund usw. (Ausnahmen waren Akkorde in einer
.gemischten” Lage, z. B. D-Dur). Die Bezeichnung der
Lage richtet sich nach dem 1. Finger und wird mit latei-
nischen Zahlen bezeichnet. Als Lese- und Fingersatzhilfe
in den Noten dient uns manchmal ein verbindender
Strich.

Vom 1. zum 2. Takt des
néchsten Stuckes gleiten
wir mit dem 3. und 4.
Finger, ohne die Saite zu
verlassen, zwei Biunde aui-

wdrts.

Der 1. Finger befindet sich
dann Gber dem 3. Bund. Wir
sind also in der III. Lage.

Vortibungen:
I I
4o —4e
A4 ]
[ £.n Y /] 1 !
SV X
D)
s §
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3.6 Tabulaturen

Tabulaturen werden heute vor allem fiir die Notation von der von E-Gitarren gespiel-
ten Musik, aber auch far Folkpicking usw. benutzt. Dabei sind Tabulaturen nicht
gerade neu: Im 16.-18. Jahrhundert wurde die Musik fiir Laute und fiir die Vorléufer
unserer heutigen Gitarre fast ausschlieBlich in Tabulaturen aufgeschrieben.

Ahnlich wie bei den Akkorddiagrammen entsprechen die sechs Linien in den
Tabulaturen den Saiten der Gitarre.

Die Ziffern dagegen bezeichnen nicht den Fingersatz sondern immer den Bund, z. B.
2 gleich 2. Bund.

Auch anders als bei den Akkorddiagrammen, wird mit Tabulaturen nicht nur ein sta-
r Moment d tellt, sondern entsprechend der Notenschrift kénnen wir aus

blauf bzw. eine musikalische Bewegung ablesen.

Die Notenschrif uns ohne zusé e An ichts dartiber aus, auf welcher
spie i

1t wirds Hier h wlaturen i Stérke: Als ,,Griffschrift” sind
sie in diesem Punkﬁt indeut1 /
Der Nachteil von Tabul liegt in d/ auen Darstellung der Tondauer vor
allem bei mehrstimmiger 4 ®/')‘

Saite ein Ton

W H
N

Eine gute Idee ist natirlich die Kombination von beiden l\@fn[ men, um die

Vorteile zu biindeln und die Nachteile zu kompensieren. In der Praj t sich aller-

dings bei Verwendung von Noten und Tabulaturen, dass ma@\ auf eine
rm

utzt.

Daneben sind Tabulaturen durch Angebote wie ,Gitarrenspiel in 5 Tagen ganz ohne

Darstellung konzentriert und selten die Vorteile beider Notationsfo

Noten” — manchmal zu Unrecht — mit einem unseriésen , Touch” behaftet. Verntinftig

eingesetzt machen sie dagegen durchaus Sinn.

RIMMA| © 2004 by AMA Musikverlag 115
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4.9 Spielstiicke 3
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Mille regretz

Josquin des Prés (~1440-1521)
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.Mille regretz” (1.000-mal Bedauern) von Josquin war vielleicht der gréBte Hit zur Zeit Kaiser Karls V. (1500-1558).
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