..................

.......................................................................................................................................................

Vorwort

In den zwei Jahren seit dem Erscheinen der
Vorausgabe hat sich im Urheberrecht vieles
erandert. Die meisten Verdnderungen waren
Gotwendige, wenngleich kaum ausreichende
tionen auf jahrelang selbstverstdndliche

R erletzungen, die sich vor allem auf
denULb’ t der Musikpiraterie in bisher nicht
gekannf usmal etabliert hatten. Sie
machten ih, wie | h schwigfriger es
geworden ist kall is ng zu ut-
zen.

Seit Anfang 2000 b e ist msatz @
CDs um mehr als 3 bro@ n @

Deutschland ist als Ton arkt

ten auf den flinften Platz pgefallen.

Entwicklung ist vornehmlich d anS

Schwarzbrennen und illegalen D, oads a

dem Internet; beides wurde erst ie @
Digitalisierung von musikalischen Aufn /’

moglich.

In den letzten Jahren ist gerade Musikern kI r

geworden, dass ohne ausreichenden rechtli- b /(
chen Schutz ein erheblicher Teil ihrer Einkiinfte @

verloren geht. Ihr Bestreben nach Erweiterung /s

der rechtlichen SchutzmaBnahmen fir ihre /
Leistungen ist in zwei entscheidenden Ande- C?
rungen bzw. Ergdnzungen des Urheberrechts 0
in 2002 und 2003 bertiicksichtigt worden. Zum

einen sind die Anspriiche aller Kiinstler — und %
damit auch der Musiker — auf angemessene é
Vergltung gesetzlich verbessert worden, zum

anderen wurde das neue Nutzungsrecht des
Zuganglichmachens fiir Musik im Internet ein-

gefiihrt; dartber hinaus ist ein besonderer

Schutz gegen den Diebstahl geistigen Eigen-

tums vorgesehen.

Diese wesentlichen Anderungen machten eine

umfangreiche Neubearbeitung erforderlich.

Berlin, im September 2003
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Vorwort zur Vorausgabe

mund Recht: Fiir viele Musiker gibt es kei-
groBeren Gegensatz. Recht ist eine

unk ische und amusische Materie — so
denke Musiker und verlieren dabei aus
den Augep s,ihre musikalische Leistung
flichtig ist ie ist von jedermann ver-

wendbar und zu vea?éiltigen @
Hemmschwelle, stenl tun, ist s
niedrig wie in kaunt ein an er
schaftszweig. Ohne das tseu&ss d|e
Ware, die Musiker anblete Is imm

elles Gut vorhanden ist und d beso 6\
rer rechtlicher Behandlung bedaff, wird dio
Musikwirtschaft dem Musiker frem iben. \S\/’
Abgesehen davon gibt es jede Men itua- lf‘
tionen, in denen ein Musiker gewisse rec @
che und organisatorische Zusammenhéng /)~
verstehen muss, wenn er nicht am Ende zwar @
begabt, aber dennoch erfolglos bleiben will. ’y

Zur musikalischen Grundausbildung gehort b /(
eben nicht nur, wie man ein Instrument @
beherrscht oder einen Song schreibt, sondern /7
auch, was ein Leistungsschutzrecht ist oder

welche Dinge in einem Veranstaltervertrag ?Q

geregelt sein sollten.
Sinn dieses Buches ist es vor allem, Musikern G

schlechte Erfahrungen zu ersparen. %

Ulrich Schulze-Rossbach

Berlin, im Juni 2001 /s/
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1 Der Musiker als Interpret und Urheber

Fur zahlreiche rechtliche Zusammenhédnge ist
es erforderlich, zwischen solchen Musikern zu
unterscheiden, die von anderen Kiinstlern
k nierte Werke auffiihren, und solchen,
die al®) ponisten tatig werden. Diese Un-
terschg’é zwischen ausibendem und
komponie;%{ml\/\usiker ist auch bedeutsam
bei solchen rn, die ih re eigenen Werke
auffihren, de % vers

keiten bestimmen
zustehenden Rechte; so

und Weise bzw. Méglic
lichen Verwertung seiner L

der chaft-

Der Sammelbegriff Musiker umf&s?

e Interpreten, d. h. musikalische ,, Haﬁ*ﬁer-
ker",

e Komponisten und Texter als Urheber,
musikalisches Material fur Interpreten lie-
fern, und schlieBlich

e Urheber, die in ihrer Doppelrolle als aus-
Ubende Musiker, d. h. als darbietende
Kiinstler ihre selbst geschaffenen Werke
interpretieren.

Art und Umfang moglicher rechtlicher Bezie-
hungen hdngen entscheidend davon ab, zu
welcher der vorstehenden Kategorien ein
Musiker gehort.

1.1 Der Interpret

Als Interpret von Werken, die andere kompo-
niert und getextet haben, hat ein Musiker kei-
nen Grund, sich Gber Verlagsvertrage oder
Uber eine Mitgliedschaft in der GEMA Gedan-
ken zu machen. Verlagsvertrage kann nur ein
Komponist oder Textdichter abschlieBen, weil

4

enen T)@
ur die %N\

die fremde Kompositionen darbiew? mic T
di im €i

nur diesem Rechte als Urheber seines Werks
zustehen und der Bestand eines Urheberrechts
Voraussetzung fiir die Einrdumung von Ver-
lagsrechten ist. Und da die GEMA nur die
Rechte der Urheber und Verleger wahrnimmt
(hierzu nachstehend, 1.2), kommt eine
GEMA-Mitgliedschaft fur ,Nur-Interpreten”
nicht in Betracht.
Allerdings ist ein Interpret Inhaber von Leis-
tungsschutzrechten Dieses Recht basiert auf
simplen Umstand, dass jede Darbietung
és Werks von der Leistung des jeweiligen
eten gepragt ist. Zum Beispiel: Wenn
|ch Die Kuh hat in den Eimer getreten”
ge, u@ eidet sich dies fraglos von der
r retat% gleichen Werks durch jeden
igen a Menschen. So lange ich
uf beﬁé‘mke dieses famose Lied
en Badezimmer zu singen, ist das

meme individuelle Leistung
:’ﬁzt un end. Wird jedoch meine
gesa #g Lelé aufgenommen, um dar-
aus T er he ustellen, so muss mir die
mutige S tenﬁrma mein an dieser Dar-
bietung bes des Leistungsschutzrecht
.abkaufen". folgt gewodhnlich durch

., ich werde an den
it der Aufnahme
rden. Die Uber-
chten erfolgt

eine Lizenzzahl ,
Umsatzen beteiligt,
meines Vortrags gemac
tragung von Leistungssc
unter Bedingungen, die en rin einem
Kiinstler- oder Bandliibernahmeveri¥ag festge-
legt werden. Zu beiden Vertragstypen und
den darin zu treffenden Regelungen folgen im
vierten Teil dieses Buches ausfiihrliche Erldute-
rungen.

In Kinstler- und Bandiibernahmevertragen
wird nur die Verglitung der Leistung geregelt,
die den Tontrdgerverkauf betrifft. Aber auch
die Sendung von Tontrdgern sowie von Auf-
tritten, die fir eine Sendeanstalt erfolgen,

SLILTE)
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1 Urhebergesetz

1.1 Allgemeines

UrCt‘errecht im eigentlichen Sinn

Das l@ ergesetz, das Teil des Privatrechts
ist, reg Stellung des Urhebers und seiner
Werke, v. (e;n ,die Verwertungsrechte des
Urhebers an Werken und deren Schutz

vor dem Zugrl &)ntte 2|eIIe R
lungen flr Urhe hte a erken
Musik gibt es nicht; v gilt ebe
gesetz glelchermaBen ber |tera-

tur, der Musik, fir Bildhau aler S
alle denkbaren weiteren Urhe
Da eine Werkschopfung als Aus
gemeinen Personlichkeitsrechts v

wird, kommen nur natirliche Person
Menschen, nicht aber juristische Perso
(wie z. B. eine GmbH oder ein Verein) a
Urheber in Betracht. Urheberschaft erfordert
keine Geschaftsfahigkeit, so dass auch Kinder
und Geisteskranke Urheber von Werken sein
kénnen.

Da der Bundesgerichtshof (BGH) am
13.12.2001 (I ZR 41/99) entschieden hat,
dass § 10 UrhG nicht im Verhdltnis des Urhe-
bers zur GEMA gilt, kann es fiir den Urheber
wichtig werden, seine Urheberschaft gegen(-
ber der GEMA nachweisen zu kénnen. Dies
kann —wie im zitierten Urteil — komponierende
Kinder betreffen, bei denen wegen des gerin-
gen Alters Zweifel an der Fahigkeit zum Kom-
ponieren bestehen kénnen. Sofern Eltern als
Vertreter ihrer Kinder mit der GEMA einen
Berechtigungsvertrag schliefen wollen, soll-
ten sie darauf vorbereitet sein, die Kompositi-
onsfahigkeit ihrer Kinder nachweisen zu mis-
sen.

Allerdings sind solche Zweifel auch sonst még-
lich, wenn etwa der Verdacht besteht, dass
jemand nur aus Gefalligkeit als Miturheber

ckdes aI
den
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benannt worden ist. Leider hat der BGH der
GEMA nur die Berechtigung zur Uberpriifung
der Urheberschaft zugesprochen, ohne sich
festzulegen, wie dies erfolgen soll bzw. wie der
Nachweis durch den Urheber erfolgen kann.

Das Urheberrecht als Recht des Urhebers an
seinem Werk, also sein , geistiges Eigentum",
entsteht im Augenblick der Werkschépfung.
Anders als etwa in den USA ist in Deutschland
e|ne Registrierung des Werks nicht erforder-

Vielmehr ist ein Werk vom Zeitpunkt der
tehung an untrennbar mit dem Urheber

den Deswegen kann nach kontinen-
taI @lschem Urheberrechtsverstdandnis
berrecht nicht insgesamt auf

| bertragen werden; vielmehr
v er einem Dritten nur Nut-
zung%lte an‘dgm Werk eingerdumt wer-
angelsachsischen Rechtsgebiet

t en T des Buchdrucks das Urheber-

(Copyri wahrsten Sinne des Wor-
tesal ‘&gs K p cht und damit als Han-
delsre stand wird, ist es zum Beispiel
in den U weiteres moglich, dass Herr
Mdller als %seln Urheberrecht an Herrn
Meier verkau fortan Herr Meier als
Urheber des We@lt iesistin Deutschland

nicht machbar. Ein
rechten ist nur durch

berpersdnlichkeitsrecht moglich, §§ 29, 39
UrhG. Hierzulande kénnen Dritten nur Nut-
zungs- bzw. Verwertungsrechte an einem
Werk eingerdumt werden, wobei jede Nut-
zung das Personlichkeitsrecht des Urhebers zu
beriicksichtigen hat, sofern hierliber keine
vertragliche Abrede getroffen ist. Dies bedeu-
tet, dass der Verlag z. B. keine das Werk ent-
stellende und damit das Personlichkeitsrecht

SLILTE)
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1.3 Einzelne
Wahrnehmungsgesellschaften

Oon den insgesamt in Deutschland existieren-
fef neun Verwertungsgesellschaften sind fiir
nur zwei von Bedeutung: zum einen
fur die Wahrnehmung urheber-

die
rechtliche?

ffihrungs- und mechanischer
Vervielfal%recht um an d|e
GVL, die Gés haf erwertu
Leistungsschutzr ch d|
tungsschutzrecht sube e Kun

roduz%
Filmhersteller wahrnim

Tontragerhersteller, %

2.1 Historische Entwicklung.sid

Aufgabenstellung

2.1.1
Historische Entwicklung

Die erste Initiative fir eine Organisation mit
der Aufgabe, die Rechte von Urhebern zu ver-
treten und fir diese das Inkasso fir die Nut-
zung von Musik durch Dritte zu besorgen, ist
in Frankreich aufgekommen. Dort ist bereits
1851 die SACEM als Wahrnehmungsgesell-
schaft gegriindet worden. In Deutschland
erfolgte die Griindung einer vergleichbaren
Organisation, der Genossenschaft Deutscher
Tonsetzer (GDT), erst 1903. Nach dem Schei-
tern der Bemithungen um eine einheitliche
Organisation entstand 1915 die Genossen-
schaft zur Verwertung musikalischer Auf-
fihrungsrechte, die GEMA. Deren Griinder
waren Komponisten von Unterhaltungsmusik
sowie Musikverleger, die aus der GDT ausge-
schieden waren. In der Folgezeit ergaben sich
erhebliche Probleme aus dem Nebeneinander

.................

...........................................................................

von GDT, GEMA und der auch in Deutschland
aktiven 6sterreichischen Organisation AKM.

Nachdem die AKM von der Inkassotdtigkeit in
Deutschland ausgeschlossen worden war,
wurde am 20.09.1933 die STAGMA gegriin-
det, die Staatlich genehmigte Gesellschaft zur
Verwertung musikalischer Urheberrechte, als
Zusammenschluss von GDT und GEMA. Nach
Kriegsende erfolgte die Neugriindung der
GEMA, der Gesellschaft fir musikalische Auf-
fuhrungs- und mechanische Vervielfaltigungs-
rechte, als wirtschaftlicher Verein, der seine

en un @echtsfahlgkelt durch staatliche Verle|hung

It Die Bezeichnung STAGMA wurde
unrithmlichen Rolle dieser Organi-

r
tlo i.der Behandlung judischer Autoren
l@ lten; vielmehr kniipfte man an

vor STAGI\AA Zeiten existierende
nung GEMA wieder an.
|tg| r der GEMA sind Verleger, Kompo-

|s enu d xtdichter, deren Nebeneinander
ungsgesellschaft nicht unpro-
sch ist Die mehr kaufmannisch ausge-

rlch teressen eines Verlegers sind auf
jede er &che Auswertung eines ihm einge-
rdumten gerichtet; zudem ist ein Verle-
ger bei de ung seines Katalogs eher
von Kosten-Nu Erwdgungen bestimmt.
Sie kdnnen dazu € dass sich der verlege-
rische Einsatz auf digj n Werke konzen-
triert, die den groRtmog Ertrag erwarten
lassen. Dagegen wird der Ugfieber aufgrund
klnstlerischer Prinzipien nicht jeder , Verwurs-
tung” seiner Werke zustimmen und natdrlich
auch erwarten, dass — ohne Riicksicht auf
Kosten — alles Erdenkliche fir die Propagie-
rung seiner Werke vom Verlag getan wird.
Wegen dieser Interessenunterschiede zwi-
schen Urhebern und Verlegern héatte es nahe
gelegen, nur Urheber, d. h. Komponisten bzw.
Bearbeiter und Textdichter, als Mitglieder zu
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3 Gesellschaft zur Verwertung von
Leistungsschutzrechten mbH (GVL)

3.1 Allgemeines

19 aben die Deutsche Orchestervereini-
OV) und der Verband der Schallplat-

g
@sie Gesellschaft zur Verwertung von

tenfir
Leistu utzrechten mbH (GVL) als Ver-
Wertung;gZ?;dﬂaft gegrindet. Die GVL
nimmt die L€i gsschutzrechte der ausi-
benden Kiinstlq
sowie der Veranst
die Wahrnehmung d
eit-
m

ausschlieBlich auf Ansp "us e
und Drittauswertung kiinstie @er ode
Fall von Schallplattenfirmen u S.?nstal
— technischer Leistungen. Bei dertrstatiswe
tung handelt es sich um die erstm@er-
wendung einer Leistung, etwa die He ng

von Tontrdgern mit Darbietungen e

w
r

&

£ und TendThg rherstﬁ@
ahr.D richtet sic
(%gungs chte/b

ten Schallplatten oder Filmen oder die Weiter-
sendung von bereits gesendeten Schallplatten
durch Kabelunternehmen.

Fir den Bereich der Zweit- und Drittauswer-
tung stehen dem Kiinstler keine Verbotsrechte
zu (vgl. vorstehend zweiter Teil, 1.11.1.2),
jedoch kann er hierfiir Vergltungsanspriiche
geltend machen. Um diese kiimmert sich die
GVL.

3.@Aufgabenbereich

) un%Tontrigern durch
un sehen

en Offentlich-rechtlichen Sen-

Kinstlers oder um die Aussendung einer Dai%fgru@mn Vertragen zwischen der GVL

bietung. Hier erwirbt die Schallplattenfirma
die Berechtigung zur Herstellung von Ton-
tragern ebenso direkt vom Kiinstler wie der
Sender, bei dem der Kunstler auftritt. Auf-
grund der unmittelbaren Beziehungen des
Musikers zu seinem jeweiligen Vertragspart-
ner (Schallplattenfirma, Sender, Veranstalter)
hat er , alle Fiden in der Hand" und bedarf
keiner Wahrnehmungsgesellschaft: Er schlieBt
die fur die Erstauswertung notwendigen Ver-
trage selbst ab.

Etwas anderes gilt in den Féllen von Zweit-
und Drittauswertung. Die Zweitauswertung
setzt eine Erstauswertung voraus, z. B. die
Existenz einer Schallplatte oder einen Vertrag
Uber eine Sendung einer Darbietung. Die
Zweitauswertung bedeutet also die Nutzung
einer bereits fixierten oder gesendeten Dar-
bietung. Die Drittauswertung stellt sich z. B.
als 6ffentliche Wiedergabe von gesendeten
Schallplatten oder gesendeten Filmen dar,
auch als private Vervielféltigung von gesende-

92

eits
d@ﬁtalten en Verbanden der privaten
Sender ieht die GVL Vergutun-

gen eiff; & ich béi den 6ffentlich-rechtlichen
Sendern r Zahl aller angeschlossenen
Radio- bzw. sehgerate richten, bei den
privaten Send%ch deren Werbeeinnah-
men. G
3.2.2 %

b Tontra-

Offentliche Wiederga
gern und Sendungen

Aus Kostengriinden unterhdlt die GVL keinen
eigenen AuBendienst, sondern bedient sich
der Inkassotatigkeit der GEMA. Die GEMA
addiert bei der Berechnung von denjenigen
Nutzungsentgelten, die sie zugunsten der
Urheber bei Betreibern von Gaststatten und
Diskotheken fiir das Abspielen von Tontrdgern
sowie die Wiedergabe von Hoérfunk und TV
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2 Die Kiinstlersozialversicherung

ufgrund der deprimierenden Erfahrung, dass
e Masse der Kiinstler ohne hinreichenden

Alt rgung waren, hat der Gesetzgeber

das Kirfsflérsozialversicherungsgesetz (KSVG)
am 01.01 ingefilact/in den anun-
deslandern a ’IO’I . Daml/gnd

selbstandige K und ten”i
allgemeine SOZ|a

z vor den Risiken Krankheit, Unfall und
%osigkeit und ohne Anspruch auf

eingegliedert worden. A 1 19
auch die seitdem eingefiihie€ Pf
rung in das System der Kijnstleé
rung eingebaut.
Eine Besonderheit ergibt sich insow
unselbstandig Beschaftigten die Halfle/der
Kranken-, Renten- und Arbeitslosenversi
rung vom Arbeitgeber gezahlt wird, wéahre
bei der Kinstlersozialversicherung Uberall
dort, wo Beitrage beim Auftraggeber (anstelle
Arbeitgeber) nicht eingezogen werden kon-
nen, der Auftraggeberanteil (= Arbeitgeber-
anteil) vom Staat zugeschossen wird. Daher
sind Kinstler ,,normalen” Selbstandigen ge-
genlber besser gestellt. Bundesweit zustdndig
fur die Kuanstlersozialversicherung ist die
Kinstlersozialkasse (KSK), die von der Landes-
versicherungsanstalt Oldenburg-Bremen in
Wilhelmshaven verwaltet wird.

erurfgﬁstem%
eigentlich auf Arbeltn zugesc ist,

2.2 Versicherte der
Kiinstlersozialkasse (KSK)
Der Kinstlersozialversicherung unterliegen

gemaB § 1 KSVG nur selbstdndige Kiinstler,
die im Wesentlichen im Inland ihre kiinstleri-

sche bzw. publizistische Tatigkeiten selbstan-
dig, erwerbsmaBig und dauerhaft, also nicht
nur vorliibergehend oder gelegentlich, aus-
Uben. Dies bedeutet, dass Hobbymusiker
nicht hierzu zdhlen. Uber die KSK ist in der
Regel auch nicht versichert, wer als Unterneh-
mer mehr als einen Arbeitnehmer beschéftigt,
wer Mindestverdienstgrenzen nicht erreicht
und wer zu den versicherungsfreien Personen
gemal §§ 4 und 5 KSVG gehort. Die Mindest-
verdienstgrenzen unterliegen jihrlicher Ande-
rung und sind von der KSK zu erfragen. Aus-

@enommen von der Versicherungspflicht nach

@ KSVG sind Klnstler bzw. Publizisten auch

amte versicherungsfrei sind oder
ere Einklinfte als Arbeitnehmer

dle einen sich &ndernden Hochstbe-

rag hr uberstelgen auch insoweit ist die
KS zu

|t rh| folgende Personengruppen

m KS G nicht versicherungspflichtig:

e’&\dwerksrolle eingetragene Hand-
werk

landwir e Unternehmer

Bezieher von @srenten

Studierende

Ausgenommen von der Versicherungspflicht

des KSVG sind Kunstler und Publizisten trotz

Selbstandigkeit, wenn sie

e aufgrund einer abhdngigen Beschaftigung
in der gesetzlichen Krankenversicherung
pflichtversichert sind (in solchen Féllen
bedarf es der Klarung durch Rickfrage bei
der KSK oder der eigenen Krankenkasse)
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