m Vorwort
Vorwort

Willkommen im Lande der 'Masters Of Jazzguitar’. Hier ist also das ultimative Buch, mit dem
u es schaffst, in nur 20 Tagen zum virtuosen Jazzgitarristen zu werden: Du mufBlt einfach nur
eden Tag einen Master of Jazzguitar meistern, und am 21. Tage dann, nachdem du wahrscheinlich

r von Moll nicht mehr unterscheiden kannst, bist du am Ziel...!

@ meine Nase nun schon immer langer wird, beende ich jetzt diese Liige. So etwas hat es noch

egeben und so etwas wird es wohl auch nie geben.
Gi%r dst es mein Ziel, dir mit diesem Buch und der beiliegenden CD einen praktischen und

theoret w n Uber- h)blick von der Entwicklung der Jazzgitarre zu geben. Anhand
authentisg @ langbeifni
Fingersatzs gen dir charakteristische Merkmale wie Spieltechniken, Tonmaterial,

im Stile der groBten Jazzgitarristen mit Noten, Tabulatur und
Harmonik #hd Sound ve It. "Masters Of Jazzguitar’ soll dir damit neue Anregungen fiir das
Erlernen bzws '{Krweiter iner Spieltechpdk geben. So kannst du deine bisherigen Kenntnisse
mit den untePschiedlichste iken _@ﬂc en, Theoretisches zum Thema Skalen und
Harmonien erginze er auc er begreifeli sind so ganz einfach deinen Horizont erweitern.
AufBlerdem bekominst durc @groundi@ionen zu den Biografien, den ’Personlichen

Einfliissen” und de ografi 1 eine fangreichen Uberblick vom Schaffen des

jeweiligen Gitarristen. & &p j

Aus Platzgriinden muBt¢ i ich auf asters o@guitar beschrinken. Sei also bitte nicht
entduscht, wenn du den einel¥oder andere isten m Buch vermiBt. Ich habe versucht,

die, wegen ihrer Innovation u iginalita luBreicgsieti und stilpriagendsten Jazzgitarristen
auszusuchen. George Van Eps, ul, Billy Bauer, Tal Far, immy Raney, Herb Ellis, Charlie
Byrd, Larry Coryell, Al Di M%‘eve Khafi, Klu ben Ford und Stanley Jordan
gehorten ebenfalls zur engen Au und es fiel Tni wer, si n vor zu lassen.

ich e dir v beim Horen, Lesen und
Spielen! Mit dem notigen Einsatz vo wirst du’ gi ichhaltigesJazzvokabular’ erlangen,
auf das du immer zuriickgreifen kannst. We och etwas Mut und Geduld mitbringst um neue,

eigene Sachen auszuprobieren und -auch we 1 nicht angeht- immer am Ball bleibst,
dann wird dieses Buch dir dabei helfen, selbst eﬁlV:ter of J@ar’ zu werden.

Wie auch immer du mit dem Buch arb¥ite
n

@@
2
%



Masters Of Jazz Guitar

|VERLAG

Inhalt

Vorwort
< ) Zur Arbeit mit diesem Buch

Oshat Is Jazz ?!

: DIE PIONIERE DER JAZZGITARRE

l.x ie Lang erste Jazzgitarrist
2! ﬁeinha -«Jhe Gipsy Genius
ar

3. Ch

’

fristia%’Revolutionﬁr:

Teil 2: D oD JAZZ ;ERIODE

4. Barney Ke 5(19& 'E arlie Ch@ns
5. Jim Hall - Th@ of Jaz@ 6

6. Kenny Burrell - Biluesat Jazz O
T

7. Wes Montgomery - Mé edible /\
8. Joe Pass - Virtuoso G%rt Il (/

Teil 3 : DIE FUSION’ - lo@
9. Pat Martino - Der ’Auliensaite‘r? ‘A
10. George Benson - Der ’Vielsaitig@ ‘A
11. John Mc Laughlin - The Mahavishn‘uﬁt 11 @

12. John Abercrombie - Vom Rocker zum ze%ﬁssisch@ze
7 x

13. Larry Carlton - Mr. 335

14. Lee Ritenour - Captain Fingers c /‘:

Teil 4 : DIE "MODERNEN’ FUSIONG
15. Pat Metheney - The Magician

16. Allen Holdsworth - Der Avantgardist
17. John Scofield - Bop meets Funk

18. Mike Stern - Hendrix goes Bop

19. Scott Henderson - Das Genie

20. Frank Gambale - Der Speedpicker

Zeichenerklarung

&\

-

13
19

25
26

32
39
45
50

55
56

62
68
75
83
89

95
96

102
109
116
123
129

136



LILIL] 5 Zur Arbeit mit diesem Buch

2Zur Arbeit mit diesem Buch

inweise zur Notation

Die Noten sind durch Tabulaturen ergénzt, damit die spieltechnische Umsetzung (benutzte Saite
Lage) eindeutig ablesbar ist. Der Ubersichtlichkeit halber wird in den Noten auf alle Angaben
tet, die Tempo, Dynamik, Feeling und Sound betreffen, und die sich durch das Anhoren der

eispiele viel besser vermitteln lassen.
ie im Jazz traditionell verwendete Vereinfachung in der rhythmischen Notation

¥ Passagen_gfAchtelnoten statt Achtel-Triolen-Notation) wirst du in den davon
F@:cks duref Symbole hingewiesen. In den spateren Stilen des Jazz (unter dem Einfluf3

) trifft scheinung auch auf den Umgang mit Sechzehntel-Notationen zu.

Auf findest 11y einer Zeichenerkldarung die dafiir verwendeten Symbole und alle
weiteren im vork: den Zeichen,, die gitarrenspezifisch sind, und die in der

herkommlichew’Notenschri

3ge, die di fen soll
erausz :
,clpu an J&der beliebige

- Stelle dir den Lick, den ernen mock bildlich%yo
und welcher Saite?). Spiele nuhi das Be#pidf™5 ma
Metronom. Stelle nun das @ onom awi ein komfo
10 Minuten. Erst wenn du k mit Leichfigkeit

beschleunigen.

Bedenke immer, daf3 die Geschwin‘d?t kein?e spielt. ‘(& ist, da3 das, was du spielst,

Hier sind einige icks schnell zu lernen und moglichst viel

fir dich aus diesem
Grundsitzlich sei gesa

des Buches einsteigen kannst.
elcher Finger liegt auf welchem Bund

kannst, solltest du das Tempo

sich unabhingig vom Tempo gut a t und gt anfiihlt. We u regelmaBig iibst, kommt

die Geschwindigkeit innerhalb kiirzegler,Z it wie %on selbst.
- Hore dir einige Licks selbst heraus u iifg dann d der Ng#€n oder Tabulatur, ob alles
e

stimmt. Auf diese Weise trainierst du dei hor.

- Um ein wirkliches Feeling fiir den Mus nd den fleweiljgen Gitarristen zu entwickeln,
bedarf es einer Menge Material und Zejf, um, sich uhoren. Meine Licks auf der
beiliegenden CD im Stile der Masters of Jazzguitapfdienen alsgZinstieg. Die Diskografieauswahl
soll dir die Materialsuche erleichtern,falls dy’ dish ein, f mit einem Gitarristen
beschiftigen mochtest.

- Wenn du einen eigenen Stil erreichen mochtest, @ ebrauc ine Licks wie einzelne
Worte, und fiige sie ganz nach deinem Geschmack z# elgsnen usammen. Verandere
also den Rhythmus, spiele die Licks iiber andere Ak

der vewfinde Teile verschiedener
Beispiele miteinander zu neuen Ideen. LaB3 die Idee z oder teilweise in dein Spiel
einflieBen.

Last but not least:

Es kann nicht der Sinn vom Uben sein, irgendwann einmal in r oder ferner Zukunft
groBartig Gitarre spielen zu konnen. Was zihlt ist der Augenblick.[Wenr) wir also mit ganzem
Herzen und ohne jegliche Erwartungshaltung auf Erfolg iiben, dann wir den wahren Sinn
des Ubens erkannt, und der Erfolg ist augenblicklich da. Konzentriere di sh aufs Uben und habe
immer Spal3 dabei. Ich hatte am GIT Unterricht von Joe Pass und der sagé€ zoymir: "Hey man, als
Musiker bist du ein ewiger Student. Du bist niemals ’gut genug’, denn im t es neue Sachen
zu entdecken, die du noch nicht kennst oder kannst. Und genau das ist da rvolle an der
Musik.” In diesem Sinne also

Take it easy and follow your heart’
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What Is Jazz ?!

O Eine genaue Definition des Begriffes 146t sich aufgrund der ungeheuren Vielfalt der

verschiedenen Jazzstilistiken nicht aufstellen. Jazz ist das Produkt des spannungsgeladenen

Aufeinandertreffens schwarzer und weiler Kulturen mit all ihren tief verwurzelten Traditionen. Er

hat einen unmittelbaren Bezug auf die Zeit, in der er geschaffen wurde und auf die Musiker, die ihn

ufgrund ihrer ganz personlichen Lebenserfahrungen zum Ausdruck bringen. Jazz ist genauso wie
@ Zeit, in der wir leben, laufend in Bewegung.

usgelost durch die Begegnung zwischen ’schwarz’ und ’weil” in den Stidten des
rikanischen Siidens verschmolzen sich die Eigenheiten der afroamerikanischen Blues- und

R Folklore mi#lenen der europiischen Volksmusik. Um 1900 entstand der unbeschwerte,
froh ew Or Jazz. Ca. 10 Jahre spater bildete sich der unruhige Chikago Stil heraus. Der
Bigb. Swi (im Gegensatz zu den Vorgiangern aufgrund der unterschiedlichen
Rhyt nung a ur Beat Jazz’ genannt) hat seinen Hohepunkt in den 30er Jahren vor
dem Zwei ltkriegy erissenheit und Nervositdt der Nachkriegszeit driickte sich in dem
Bebop der 4@er Jahre au eendete die Bindung des Jazz an die Tanzmusik. Dadurch
wurden grof3e aistlerischen Kreativitidt geschaffen, was sich in den

Freipiume sten der
ausgedehnten 1mprovisa der eira%l Musiker wiederspiegelt. Eingeleitet durch den
Bebop entwickelte, ¢ fang der Jahre in seiner ganzen Vielfalt und frei von
e

gen in r erden ichtungen: Cool Jazz, Hard Bop, Latin Jazz
Free J d Funk nd Teile dieses groBen Entwicklungsstromes.

¢
)
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Der erste
Jazzgitarrist

Die Geschichte der Jazzgitarre beginnt mit

O ddie Lang. Durch sein revolutionires Spiel
éd dem einzigartigen Ton seiner Gibson L35
lierte er die Gitarre als eines der

sten Instrumente im Jazz und Pop und

magite’, §amit d norbanjo, welches bis
dahi Klan nds und Orchester

beh » "iiber iiberfliissig.

E a wurd 2 als Sohn eines
italienisch nstrug‘wwrstellers
Philadelphia@eboren. Als Sieveni@hriger
an Violine zu sWMit : chulfreun

er

S
Joe Venuti bild Duet,\yt dem Ladg
Gitarre und Venut@ioline Anfangs

spielten sie Mazu Tak Polkas
(2/4) nach alter bo er Tragitzon. Zum
Spal3 trugen sie dann eder im 4/4sTakt
vor und lieBen Freigfum  fiir @

Improvisationen. 1921 bekamen#beide “&k
ersten bezahlten Job im Ber: ow Quing€t. \ )
Jeder war von Langs Spielkiin eindruckt,

und 1924 hatte er seinen absoh&ﬁﬁ (/ /
Durchbruch, nachdem die "Mound
City Blue Blowers’ mit dem Hit
’Arkansas Blues’ Lang als festes
Mitglied in die Band aufnahmen.

Eddie wurde immer beriithmter:
Er spielte auf  unzihligen

Studiosessions fiir verschiedene Popsidnger (u.a.yil Jolson . Cliff Edwards), fiir die bekannten
Orchester von Jean Goldkette, Bix Beiderbecke und#kran bauer sowie fiir verschiedene
Bluessianger (u.a. Bessie Smith). Ungewohnlich u@erken@ ist, da Eddie Lang mehr
Sessions mit schwarzen Sangern machte als jeder re weille in den 20er Jahren. Er
liebte den Blues, und ein Hohepunkt seiner Karriere nemen Due men mit Venuti sind die
fantastischen Einspielungen mit dem Bluespionier Lonms son. ( annte sich dafiir 'Blind
Willie Dunn’). 1929 ging Lang nach Hollywood zu Pa eman ﬁester, wo er in Bing
Crosby einen weiteren musikalischen Weggefiahrten und d fand®Lang machte noch ein
paar bemerkenswerte Aufnahmen mit dem Gitarristen Carl , wie z.B. "Picking my way’, bevor
er 1932 nach einer Mandeloperation vollig unerwartet verstarb.

Eddie Lang setze den Standard: Er war der erste gitarrist, er war der erste

Studiogitarrist, und er war der erste Gitarrist, der europiisc Musiktradition mit
afroamerikanischen Einfliissen vermischte und damit als Erster wirklich gitarre spielte.

Personliche Einfliisse 6
Langs Wurzeln liegen in der europdischen Volksmusik (s.0.) sowi éer Klassik. Er
bewunderte Segovia was sich besonders in seiner Adaptation von Ra ofs Prelude
wiederspiegelt. Das Zusammenspiel mit dem Bluesgitarristen Lonnie Johnson bee: zweifellos
Langs Ton, Timing, Phrasing und die Wahl seiner Noten, wie in 'Melody Man’g*Dream’ und

"Perfect’” gut herauszuhdren ist.
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Mr.
Incredible

O

QEin bekannter  Jazzkritiker
sichnete Wes als 'Das Beste seit
ie Christian’, und die
g zzirma Riverside ging so
i its sein 2. Alb unter
dem @ntn "Inc ’
verkaufed. r ist das
den si@er
gitarrist orge Be
Pat Martino bepif;
Wes wurdeé
Indianapolis geboren.
Alter von 19 Jalfe
Christian’s  ’Solo  Fl
Benny Goodman hort er
in den nachstbesten S
und kaufte sich eine eleKtrisch
Gibson, einen Amp undS\_isde
Menge Christian Platten. Abends
nach der Arbeit horte er sie
dessen Soli Note fiir Note herau
und spielte sie nach. Weil sich die
Nachbarn iiber den Liarm des
Anfangers beschwerten, legte er | =2
sein Plektrum beiseite und spielte | |

nur noch mit Daumen, um einen
angenehmeren Ton zu erhalten.

Wes machte
innerhalb kiirzester
Zeit gewaltige
Fortschritte und

bekam schon bald
diverse Jobs in der
lokalen  Jazzszene.
1948 ging er als Rhythmusgitarrist mit Lionel Hampto 5 griindete Wes

l/‘aylour %
zusammen mit seinen Briidern Monk und Buddy die 'M @gry Bréthers’. Sie nahmen
ner

verschiedene Platten auf, blieben jedoch relativ unbekannt. Um amilie zu ernahren, Wes war
Vater von sechs Kindern, arbeitete er acht Stunden in ei iofabrik . Nach einem

Nachmittagsschlafchen spielte er bis 2 Uhr friih in verschiedenen s. Im September 1959 war
der Saxophonist Cannonball Adderley bei einem seiner Konzerte. Der o begeistert, daf3 er
sogleich den Chef von ’Riverside Records’ anrief. Bereits im Oktober 1@1m Wes sein erstes

Album 'The Wes Montgomery Trio’ bei Riverside auf. Montgomery’s Sti r inzwischen sehr
ausgereift: Er improvisierte ’Single Lines’, ging in sein beriihmtes Oktavsglel diber und schaffte
weitere Abwechslung durch Akkordsolos. Wenn man seine Aufnahmen ha np man kaum

glauben, daB er alles nur mit dem Daumen spielte. Sein unverwechselbarer Sou: sein Feeling

ich beste

Plattenfirma Verve machte er, unter Druck seines neuen Produzenten Creed Taylor, nur noch
"Fahrstuhl Jazz’. Wes und seine alten Fans mochten die Musik nicht, aber er verkaufte Millionen
seiner Versionen von den Hits "Windy’ und ’Georgia on my mind’.



%

Masters Of Jazz Guitar

|[HI[[IIH]
46 VeRiag

Wes war sicherlich froh als reicher Gitarrist seine Familie zu erndhren , doch iiber sein
Gitarrenspiel war er von nun an deprimiert. Vielleicht wollte er genug Geld sparen, um wieder das
spielen zu konnen was ihm wirklich am Herzen lag. Am 15. Juni 1968 erlag er jedoch einem
Herzanfall.

Personliche Einfliisse

Wes lernte Charlie Christian Soli von der Platte. Er hatte ein auBBergewohnlich gutes Gehor. Es
sei bemerkt, daB3 Montgomery nicht Notenlesen konnte und niemals Unterricht hatte.

harakteristische Merkmale

wollen wir uns hier etwas niher beschiftigen, wobei ich erwihnen muB, daB seine ’Single

it Wes bringt man sofort die faszinierende Technik seines Oktavenspiels in Verbindung. Mit
dé' sg;

1 3 1 4 1 4

o | | e | EECIE
e
20
i die A und dieé

Dampfe mit dem

fnﬁd Akkords nicht weniger interessant sind. Es folgen 4 Diagramme der wichtigsten
G fyg ichkeitez#Tir die Oktave:

schengelegene Saite und mit dem 3. bzw 4.

Finger die hoherliegend€ Naite #b. Eine g vqriibun ie Tonleitern zuerst auf einem Saitenpaar
und dann auf wechsel Saiten z @ en. S sie mit dem Daumen an, um den
authentischen "Montgomery Soupd” zu erle &
Tonmaterial Q
.

Durskala, Pentatonik, melod&sﬁmd harmtw\/{oll, %ﬂ sowie Chromatik.
Sound Q

Wes spielte Gibson Vollresonanzgita;n it F up. Sel rmen, unverwechselbaren
Ton bekam er, weil er die Saiten ausschli mit D er\anschlug.
Diskografieauswahl ‘ :

Meine Favoriten sind ’So much Guitar’,’ dible Jazg€uitd’, ’Straight no chaser’ und "Live
at Tsubo’.

L,

Wes. A& onische Grundlage fiir

rmont II’). Achte bitte bei
uf den Gebrauch von Slides.

Licks

Nun aber zur Praxis. Es folgen 12 Oktavlicks im Sti

die Beispiele dient der ’Turnaround’. (s. Haunschild "N€ue
samtlichen Licks auf die Fingersitze und auf’s Abdampfen
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L) 73 John McLaughlin

Eine Etude in Bb Dur beschlieBt die Fingersatzabteilung.
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Licks
@ Lick 1 basiert auf der D-Dur Skala.
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Das rhythmische Motiv am Anfang.g#%t als ei@t roter P@ﬁr Lick 3.
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Durch den ungewohnlichen Fingersatz, der entsteht, wen elodien auf einer Saite spielt,
@ erzeugt man einen interessanten Effekt.
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