Vorwort

Willkommen bei
(Masters of Rock Guitar

it Blick auf die vergangenen Jahrzehnte und
ren stilistische Vielfalt erscheint der
einen stilgeschichtlichen AbriB zur
der Rockgitarre zu erstellen, als

nahezu

Die P ereits bei der Auswahl
der Gitarrj zihlige Gitarreros
auf der an zu Anfang noch
fest iiberze f jeden Fall zur
endgiiltigen Fa; ugehDregrewiirden.

n_oder ande;
Gitarristen vermissen,der deinge” Meinung fa

unbedingt zu der wahl der Vi
Guitar gehort hitte.
Um das Ganze iibersi

tl und @ iben.
durchschaubar zu halteg, Bte ic h auf Ayerwihlten”

zwanzig Guitar Heroes ut zur

Gitarrenspieltechnik  vorantrei

auszuwihlen.

schipinken.
Liicke war gefordert und sot\hafSe ich versu ur
die wirklich einfluBBreichen, \die E%;vickl

Pete Townshend, George Lynch uy.a. wie
die Gitarristen so bedeutender Grupp:yThe
Beatles oder The Rolling Stones durch

fallen. Ihr Gitarrenspiel ist zwar untren
den zum Teil bahnbrechenden Kompos

verbunden, spieltechnisch gesehen sin

en i Aus

rch ockgeschichte bewuflt mit
Zwangslaufig muBten dadurc%isten scheidin Vertretern der Bluesgitarre B. B.
Frank Zappa, Steve Howe, Jo cLaughlin, ng und King, deren Gitarrenspiel auch

Gefahr, die Konzeption dieses Buches auf eine
bloBe Licksammlung zu reduzieren. Denn, um
den Stil und die Spielweise eines Gitarristen
wirklich erfassen und nachvollziehen zu kdnnen,
bedarf es mehr, als nur ein paar wenige Licks
”drauf” zu haben. Ohne die notwendigen
Backgroundinformationen wie personliche
Einfliisse, charakteristische Merkmale,
Tonmaterial, Sound und Diskographie, die
zusammen mit den Licks erst ein abgerundetes
Bild jedes einzelnen Gitarristen ergeben, wird
man keinem der Masters of Rock Guitar gerecht
erden konnen.
Auch kann es nicht darum gehen, Starkult zu
el Vielmehr stellen die zwanzig
die Personifizierung von vier
@ ’hnten Rockgeschichte dar, mit deren Hilfe
sicl e stilistisch vielfaltige Entwicklung des
Rodkgtirrenspiels sehr plastisch darstellen 1a83t.
@1 Grunde beginnt dieser Streifzug
den

heutigengGitarristengeneration immer noch

idend Ise liefert. Und das, obwohl
fiﬁ%e junge isten, zu denen ich iibrigens
au ore, eitalter der Stromgitarre
friih mit Ed@ie van Halen beginnt und

i i amen wie_Jimi Hendrix und Jimmy Page oft
allerdings weniger revolutiondr und innovatly/ genug nuf Ach¥slzucken auslosen.
gewesen. Ganz im Gegenteil zu dem Rest d ralle er chronologischen Darstellung

”Clubs”, dessen Spielweisen eine Vielzahl an
Gitarristen beeinflut haben. Mit den Namen der
von mir ”Auserwihlten” sind solche festen
Vorstellungen von Sound, Konzepten und
Spieltechniken verbunden, da3 man als Musiker
wie als Lehrer hdufig genug aufgefordert wird,
”"doch mal etwas Hendrix-, van Halen-,
Knopfler- oder Lukather-miBiges” oder ”so’n
paar Police-Akkorde” zu spielen. Selten trifft man
jedoch auf den Wunsch, ”"mal ein Solo im
Beatles-Stil” zu spielen.

Die vorliegende Auswahl soll diesen Wiinschen
gerecht werden und demjenigen, der auf seiner
Suche nach authentisch klingendem Material
schnell fiindig werden will, als Nachschlagewerk
dienen. Ein solcher Ansatz birgt zugleich aber die

igt auch gslaufig der Schwierigkeitsgrad,
Ma fe Rock Guitar nicht nur als
w y sozusagen als

g ndern -
alprodukt - &O Is methodisch aufgebautes
Lehwdrfr '

dpger und Fortgeschrittene

Die ejende hat mehr als 70 Minuten
Spieldau ia, ist nicht nur eine entscheidende
Hilfe z setzung der einzelnen Licks,

t anderen Tontragern gegeniiber den
daf3 jeder Gitarrist einzeln

entscheidenden u,
anwihlbar ist.
Wie auch im mit diesem Buch umgehst,

ich wiinsche dir vef allbm viel Spal3 beim Lesen,
Bespielen, Horen (! d_Arbeiten mit diesem

Buch.
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Father
of
ock

J
n

E\'ﬁm hat es in
dem ZHail! Hai

zu spielen wj huck

oder was du von ihm
lernt hast, denn gibt
wenig andere Mogii ‘

eigentlich gar keine. ‘Ch®
es uns vorgemacht un,
es.”

Chuck Berry wurd«
Charles Edward Anderson

Berry 1926 in St. Loui oren. auch ufnahme von Chuck Berrys ”Johnny
verschiedenen abgebrochenen usblldun Go thalten ist.
und drei Jahren Geféngnis b erst

Mitte 20, Gitarre zu spielen. 1955 zog er
nach Chicago, wo er auf Muddy Wa . Am r ch €
21.5.1955 nahm er seine erste Single "M e” f’

auf. Innerhalb von vier Monaten war itel
auf Platz 1 der Charts und Ioste Bill
Megahit "Rock around the clock” ab.

hn ian, Carl Hogan, T-Bone Walker und Mud-
Rock’n’Roll-Klassiker wie ”Johnny B. Go@ y Wat @[nsplratlonsquellen nennt, fallt es
i

Chuck rry Gitarristen wie Charlie

"Roll over Beethoven” und viele andere solltén em d mlich schwer, mehr als kleine Spu-

folgen. n dieser rys einzigartigem Stil zu finden.
Chuck Berry half zusammen mit Elvis Presley

eine neue Ara zu kreieren, die von dem -

Discjockey Alan Freed ”Rock’n’Roll” getauft @m 'a'

wurde. Eine Ara, die einerseits die /

Rassentrennung in Amerika zu entscharfen half ten ‘huck Berrys oft nur

und die andererseits zum Symbol der Rebellion /wmm@ inuten langen Songs basieren auf

der Jugend gegen die dltere Generation wurde. dem Bluesschema. Bei seinen

Und dafur, daB vielleicht auch andere Gitarre benutzt er hauptsichlich die

Lebensformen im Universum etwas von diesem Bluesscale, wo meistens die Terz (in A das

Gefiihl mitbekommen, sorgt die Weltraumsonde C) etwa ein{n V rtelton anzieht, um dem

”Voyager I”, auf der neben anderen Botschaften Ganzen etwas ”Blues” zu geben.

3
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Chuck Berry

Charakteristische
erkmale

i dem Namen Chuck Berry fallen einem
st natuirlich seine beriihmten Intros ein. Seine
eits als klassisch zu bezeichnenden Repeating

ft als zweite Rhythmusgitarre gespielt,

‘-'@ [0)
warenélrekte Vorlage fiir die Licks und Riffs der

700 ﬁat er gar nicht so viele auf seinen
es

Platten It und wen nn meistens wie bei
seinen ! und n it vielen Double
Stops. 60 ric cht kommen Chuck

o

Licks

2®

Berry Riffs nur ’riiber, wenn man auch seinen
beriithmten "Duck Walk” imitiert.

Sound

Chuck Berry ist kein Freund von
"Brettgitarren”, also normalen, herkommlichen
E-Gitarren. Er benutzt eigentlich schon immer
Voll- bzw. Halbresonanzgitarren. Hohe Saitenlage,
dicke Saiten und ein fast klarer Rohrenamp sind
weitere Bestandteile. Also, kein Equipment fiir
7zartbesaitete” Gitarristen.

Die ersten fiinf l@ versc@} Introsmhuck Berry:

@estops

Das Ausspielen einer oder
zwischen Blues und Cou

‘g

cen war damals neu und baute die Briicke
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Chuck Berry
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Rock’n’Roll Classics!

Bei Lick 4 ist besonders interessant, daB3 durch den Wechsel von A-Dur nach A-Moll, eigentlich der
echsel von A-Dur nach D7 (I-1V) zum Klingen gebracht wird.
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- -
Spiritueller
-yl | - J
Latin’n’Blues
:1 [ ergil3 die Regeln, es ist das Gefiihl, was
zahlt!” So lautet ein Zitat des groBen Jazz-
ophonisten John Coltrane. Und nicht umsonst

ieses Zitat eine der wichtigsten Aussagen fiir
Santana, der mit Songs wie "Samba Pa

r "Black Magic Woman” Klassiker
geschyrfen hat, die ihresgleichen suchen.
or

wurde Carlos Santana 1947 in Autlan,

Mexik funf Jah er mit seinen Eltern
nach Ti nd be von seinem Vater
Geigen Doc e_Geige tauschte er
schnell ge ine Glt aus und begann
beeindruckt Blues en wie B. B.
King mit dem 1tarrensplel

1960 zog er d n grditer n
Ein Schritt, dcr spliter sch tig fiir ih
werden sollte. Dort en BI cs
hinaus auch noch vo en, n Jazz,
aber auch von late rlkams Musik
beeinfluBlt. 1966 entw sich mit_dem

Keyboarder Gregg Rolie, Ger spat

mit dem Gitarristen Neil
Griindungsmitgliedern

Journey gehorte, die erstc
Besetzung von Santana.
dieser Zeit fand in San

Francisco besonders in der
Nihe des Golden Gate Park und

in dem Stadtteil zwischen
Haight- und Ashburystreet eine
Kulturrevolution der Jugend statt
Mischung aus Bikern,
Intellektuellen, Ausreif3ern
Nachbarschaft, die sich aus allen Rassen
zusammensetzte, brachte eine grelle Kulturwelle
hervor, deren Herzschlag die Musik war: die
Hippie-Kultur. Die Musik war so vielfaltig, mal
eher psychedelisch, mal eher funky, daB} es auch
fir die Santana-Musik mit ihren Blues- und
Latineinfliissen eine Nische gab. IThren ersten
Auftritt hatte die Band 1968 dann auch im
legenddren Fillmore Club, der damals eine der
wichtigsten  Adressen war. Den  groflen
Durchbruch schaffte die Band aber erst mit ihrem
Auftritt beim legenddren Woodstock-Festival.

Eine

o)

BlumenkinderF,
und eine

Doch des groBen Erfolges litt Santana
unter c@nsch]ichen Verlusten, verursacht
ch de on Jimi Hendrix, Jim Morrison
r Doorﬁ Janis Joplin. Er begann, sich
n stlichen Philosophien  und
nen zu aftlgen um wieder Halt und

scm zu finden. Mit diesem
bega c eine Phase mehr

Zei p
jazzorg@ntiorter Al

Auch noch pendelt Carlos Santana
musikali ischen allen Lagern hin und her,
ob Rock™”Pop- oder Jazzmusik. Bestindig aber
bleiben seme u eln, der Blues und seine
Spiritualitat, jedem Song uniiberhorbar

prisent sind.

g
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Carlos Santana
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Personliche
infliisse

antanas Haupteinfliisse lassen sich in mehrere
'ete gliedern. Gitarristisch gesehen ist er sehr

i B. B. King, T-Bone Walker und Saunders
@‘ eeinfluft. Die modernen Jazzeinflisse
lassen

SS€ éch besonders auf Miles Davis und John
Co riickfiihren. Was den Rhythmus und

den typischen®”Santana-S#und” angeht, sind vor
allen Di rcussichiglen wie Tito Puente und
Ray Bar 6«icht g.

teria

70,

Tonma

Viele Santana-S%

zu sein in Dorisch-

aus zwei Akkord eitmaustern)
zusammen und lebe sta der
Rhythmusgruppe.

Ein Beispiel fiir solch elgen dorische
wire diese Akkordfolge:

Am’ -D’ (II-V in gﬁ

en in um genaqjound
ie set ish oft n
(Begl

dorisch (2. Modus von G-Dur) und D-mixolydisch
(5. Modus von G-Dur).

Charakteristische
Merkmale

Besonders aufféllig bei Santana sind seine
zahlreichen Verzierungen (z. B. Vorschliage und
kleine Triller in Lick 14), mit denen er ganz
einfache Melodien sehr interessant gestaltet. Ein
gutes Horbeispiel fiir ihren Einsatz ist sein
Megahit "Samba Pa Ti”. AuBBerdem setzt er, um
langangehaltene Tone ”fetter” klingen zu lassen,
oft "Unison Bends” (z. B. Lick 13) ein.

dem Santana-Sound nahezukommen, sollte
uf jeden Fall einen Amp mit Mastervolume
zen. Am besten einen, der iiber zwei

nder schaltbare Vorstufen verfiigt, um

lﬁ;ﬁglichst viel Sustain zu bekommen. Ein

hini
bei
hilft dabei aber auch.

omp
m ythmusgitarre etwas aufzumotzen,
ein *Wha Pedal nicht verkehrt.
Spielt man iiber diese Akkordfolge die G-Dur-¢ @lqrrenms olitest du ein Modell mit

S g

Skala, befindet man sich automaw A-
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Carlos Santana

Dieser Lick ist auch eine gute Saitenziehiibung.
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Uber Dominantakkorde kann man auch sehr gut mit

isieren. Besonders gut klingt

Angen i
der Durdreiklang einen Ganzton unterhalb des Akkord@ns gespigls’ (z. B. iiber D der C-Dur-
Dreiklang).
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Der
Tapping—-Gott

ddie van Halen hat mehr Einfluf3 auf die
Rockgitarre gehabt als irgendjemand seit

i Hendrix. Das erste Album seiner Band Van
zahlt
chichte.

n Vater, der professioneller Saxophonist

und K rinsttist war, schefin friiher Kindheit mit
der M Beruh racht. 1967 zog die
Van Ha 1e JS5A, wo Young Edward
zum ers e mlt Rockmusik Jimi
Hendrix' ”Sup roup” Cream in
Kontakt kam. df

Obwohl er mit Sch
nach einiger Zei

Bruder Alex und b@schlie
spielen. Wahrend de
beiden Briider dann in

Bands, bis sich nach clm etzungs seln
das  Original-Line von Van élen
herauskristallisiert hatte Berelt ku

hatten sie als Live Band 01\6"

riesige Fangemeinde hinter
sich. Bei einem ihrer viele

Gigs wurden sie von ihrem
spateren  Produzenten  Ted
Templeman entdeckt. Sie

produzierten mit ihm innerhalb
kiirzester Zeit ihr Debiitalbum,
das der Band einen kometenhaften A

ermoglichte und Eddie van Halen iiber NacF
zum Guitar Hero No.l machte. Die ersten se

LP’s enthiillten immer wieder neue Seiten von
Eddies Gitarrenspiel und festigten seinen Ruf als
bedeutendstem und einfluBBreichstem Rockgitar-
risten seit Hendrix. Nach dem Split mit David
Lee Roth begann sich die Band mit ihrem neuen
Sdnger Sammy Hagar in eine mehr songorientier-
te Richtung zu veridndern. Eddies Gitarrenarbeit
wurde weniger spektakuldr, blieb aber immer
noch erstklassig.

Aber auch auf dem Gebiet der Gitarrentechnik
war Eddie van Halen wegweisend. So lassen sich
viele Gitarrenmodelle aktueller Hersteller auf van
Halens selbstgebaute Stratmodelle der ersten LPs

heute zu den Klassikern der

rde 1957 in Holland geboren und wurde

zuriickfu die mit Humbucker Pick Ups und
Locking{ Tremplosystemen bestiickt waren.
rs

fluB nennt Eddie van Halen
ers dessen Soli in "Spoonful”

lad”, die er - wie er behauptet - auch

n@ebcn vielen anderen Clapton-Soli

Note fii te nachspielen kann, waren fiir ihn
von entschei Bedeutung. Ein weiterer

Beweis dafiir, i¢ intensive Beschaftigung mit
einem Vorbild ruchtbar und kreativ sein

i >
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Eddie van Halen
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Eddie van Halens Auffassung von Musik wurde
aber auch stark von Jimmy Page beeinfluf3t. Und

f den spiteren Platten (z. B. "Fair Warning”)
hoyt man in vielen Legatolinien und der oft
ziemlich lockeren und freien Rhythmik einen
@en Einflu3 von Alan Holdsworth.

aterial

Van #falen® gehort eindeutig zu den
bluesorie Gitafriglen. Viele seiner Songs
benutze iyolydi Modus. Allerdings

schleichen™S1 ufig - s en ”im Eifer des

so in den Spielstil integriert wurde wie bei Eddie
van Halen.

Charakteristisch ist weiterhin, daB er haufig
etwas auBerhalb des Metrums spielt und seine
Tone je nach Belieben und Feeling beschleunigt
oder verlangsamt. Dadurch bekommt seine
Musik, insbesondere seine Soli, einen sehr viel
emotionaleren und lebendigeren Touch.  Bei
langsamen Stiicken bevorzugt van Halen, etwas
“hinter dem Beat” zu liegen und bei schnellen
Nummern etwas “davor”. AuBerdem ist
auffallend, daB van Halen sehr viel Hammer Ons
und Pull Offs benutzt und den Saitenanschlag
meist nur zur Akzentuierung bestimmter Tone
gebraucht.

Sein Spielwitz,

sein Humor sowie seine

Gefechts” - s al T in, die eigentlich
nicht ganz in dA:mlydisc zept gehore
was Eddie aber nicht sofyderlich ren schi Unberechenbarkeit préigen sein unverwechsel-

Ein gutes Beis fiir_ sei wohnliche
Skalenauswahl ist u. e’s @3‘ in de
er die im Blues uniiblie gisch€ Skala iiber
einen Moll-Akkord spielt g{

Ansonsten spielt er nel

wie dorisch und Blu

n demygingigen Skalen

Charakteristiéée
Merkmale ’7

Herausstechendstes Merkmal fiir van
Gitarrenstil ist natiirlich die von
popularisierte Two-Hand-Tapping-Technik,
zwar schon von verschiedenen Gitarristen v
ihm (z. B. Harvey Mandel und Jimmy Webs
benutzt worden war, aber bei keinem Gitarristen

Licks

ens

"Eruption”.

Lick 1 ist eine Anlehnung an eins der bcriihmtestm@'umen

ares Feeling, welches allerdings nicht mit Hilfe
r Notation festgehalten werden kann.

nd

cale versc re N@
Fingering Shapes (Fingersatze), di¢ dan r oben erwahnten "Humbucker-Strat”
schon mal tonleiterfremde Ton lten. mit lohebel braucht man, um den

ot
p mit
o Eddie

e g

Halen-Sound zu erzielen, einen
Pyolumen; es sei denn, man will
bis zum Anschlag aufdrehen.
kte wie Phaser, Flanger und

et elay si iiber hinaus unerldBlich. Erst
in tztenﬁzn ist van Halen auf
Racks e umgeStiegen. Friiher tourte er meist
it “Gaffa-getapeten” Sperrholz-Effektbrettern
durch di nde. Sein Verzerrungsgrad ist nicht
sebr hoc
:/ v
Q, =
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94 Eddie van Halen
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Eddie van Halen 95
o Tapping mit Leersaiten!
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Diese Licks sind weitere interessante Variati
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