Seite 6 Akkordlehre Band 3

e e e —

1. Zur Einfiihrung:
Wie klingen Jazzakkorde?

Das kennen wir schon: Dreiklange

Zur Erinnerung - so bildet man gewdhnliche Dreiklange:

Terz \ : Qumte
| i Terz —
~ _Grundton —»

DREIKLANG

Hier eine typische Akkordfolge mit Dreiklangen (nur der Dominantseptim-
akkord D7 ist ein Vierklang - den solltest du langst kennen). Spiele die
Akkordfolge selbst! Hére auch die mp3-Aufnahme!

Schritt 2: Komplexere Akkorde

Die Vierklange kdnnen durch weitere Zusatztone (Tensions oder Optionen)
erganzt werden. Mehr dartber lernst du in Lektion #26.

Hier kannst du schon mal ausprobieren, sehen und héren, wie so etwas
klingt:
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Die gleichen Akkorde wie oben, aber zu Vierklangen erweitert. Hére die
Klangwirkung an!
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Alles Uber diese Akkorde lernst du in Lektion #21 - #26.
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2. Intervallbezeichnungen
Die Schreibweise fur Tonstufen/Intervalle in diesem Band:
groBe Intervalle; gr3, gr7 groBe Terz, Septime
kleine Intervalle: ki3, ki7 kleine Terz, Septime

Diese Bezeichnungen werden fur Intervallbestimmung und -Analyse in Bei-
spielen und Aufgaben verwendet. Die Bezifferung der Intervalle in den
Akkordsymbolen folgt eigenen Regeln und weicht davon ab.

Eine ausfuhrliche Erklarung der kleinen und groBen Intervalle kannst du in
Lektion #04 “Zwischenttne” nachlesen (=Band 1, Lektion #04).
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Aufgabe: Bilde selbst Vierklange iiber D

HINWEIS: Die Spalte fur Akkordsymbole wirst du spater erganzen
(= Seite 26 in dieser Lektion).
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Aufgabe: Akkorde bestimmen

Bestimme die Intervalle, aus denen die Akkorde sich zusammensetzen!
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22 | Mehr Vierklangsgriffe
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4. Akkordsymbole

Wie die Akkordsymbole aufgebaut sind:

Schritt fur Schritt beschreibt das Akkordsymbol den Akkordaufbau, und
Zwar in einer bestimmten Reihenfolge:

o der Grundton
€) istes ein Mollakkord?

0 ..was sonst noch?

v !‘l'
7/>5

Zu @: Wir schreiben international, also F} fur Fis, Db fur Des und
immer Bb fur das deutsche B.

Zu @: Wir schreiben “m” fur Moll

Zu ©: Wir schreiben: 7 Tur die kleine Septime
maj7 fur die groBe Septime
6 fur die (groBBe) Sexte

Zu @: Hier werden Besonderheiten angegeben:
z.B. {5, b5, sowie sus4 fur den sus4-Akkord

Was machen wir mit Zahlen, die groRer als 7 sind?

Es gibt auch Akkordsymbole wie dieses:
Cmaj7/9/:1

Ziffern, die gréBer als 7 sind, betreffen Téne der Oberstruktur des Akkor-
des (= Lektion #26, “Upper Structure”). Ignoriere sie vorlaufig!
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1. Das 11-V-1-Kalkiil
|

\ Mit der Jazzkadenz durch verschiedene Tonarten

‘ Ein grundlegender Kunstgriff der Jazzmusiker: Mit der "Jazzkadenz”-ll-v-l
‘ durch verschiedene Tonarten zu reisen. Das Stuck “Tune Up” von Miles
‘ Davis zeigt, worum es geht:
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‘ Was passiert hier? Das Stuick beginnt mit [I-V-] in D-Dur:

Em7 A7  Dmaj7
| [M—V——lI ]

’ N W e
‘ in D-Dur

Akkord Dmaj7 changiert zum Dm7 und wird zum Bestandteil einer neuen
‘ II-V-I-Gruppe:

\ In der zweiten Zeile: Tonartwechsel! Das fis und das cis verschwindet, der

‘ Dm7 G7
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‘ in C-Dur

Cmaj7

‘ Das Spiel setzt sich fort. Cmaj7 wird “umgestimmt” zum Cm7:

‘ Cm7 F7 Bbmaj7

‘ M—V—I I
| ~ weour

‘ Dann macht die Akkordfolge einen Sprung zu Ausgangstonart und schlief3t

‘ ab mit:

“Akkordlehre ganz konkrel” Band 3 . i
@ 2004 - 2018 « Alle Rechte vorbehalten » www.petermhads.de

Leldtion 25 | Das Kadenz-Kalkil
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Hier der ganze Ablauf in der Ubersicht:
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2. Improvisation iiber
Tonartwechsel

Tonartwechsel: reizvolle Improvisation

Wie konnen und “diirfen” wir Gber solche Akkordfolgen improvisieren,
deren Bezugstonart regelmaBig wechselt? Tonartwechsel wie die hier
gezeigten sind typisch fur die meisten Kompositionen des Standard-Jazz.
Der reizvolle Effekt: mit jedem dieser Wechsel andert sich die Tonleiter, die
zur Improvisation zur Verfigung steht. Wenn ich improvisiere, muss ich -
den Akkorden folgend - meine Improvisation anpassen.

In einem Stiick wie Tune Up oder meinem Stiick Changes In Tune (= Lek-
tion #21, Seite 13) ist die Antwort einfach: jedes II-V-I-Element kénnen wir
mit der Skala “bedienen”, die der jeweiligen Bezugstonart entspricht.
Nacheinander kommen also hier zur Anwendung

» die Skala mit 2 4 (“D-Dur-Skala™

* die Skala ohne Vorzeichen (entspricht der C-Dur-Skala)

= die Skala mit 2 b (entspricht der Bb-Dur-Skala)

¢ schlieBlich wieder die Skala mit 2 # (“D-Dur-Skala”)

Improvisation in der
D-Dur-Tonleiter
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Improvisation in der
D-Dur-Tonleiter

e g Tmprovisation in der i
Em7 A7 Dmaj7 C-Dur-Tonleiter Em7 A7 Dmaj7

\ Dm7 G7 Cmaj7
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Improvisation in der
Bb-Dur-Tonleiter
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Cm7 F7  Bbmaj7
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